Técnica vs. concepto en diseiio

Por Israel Martinez Lopez

La constante tension entre concepto y técnica en el ejercicio del diseno puede
tomar un rumbo mas amplio y productivo.

Es comiin que al hablar de diseno surja la inquietud por tener una postura sobre su ejercicio
en el aula, el laboratorio, el taller o en el campo laboral. Es facil identificar dos posturas, ya
comunes, que se desprenden de ello.



Por un lado, estan aquellos que lo identifican como el dominio de una serie de aspectos, si
bien abstractos, instaurados en lo técnico; como el manejo del color, la composicion, el
manejo de la forma, de la proporcién, o bien, enfocados al manejo y dominio de herramientas
(cualquiera que sean estas) y el desarrollo de habilidades psicomotrices tendientes a la
maestria en el uso de los instrumentos. Del otro lado estan aquellos que hablan del disefio
como algo relativo a la «creatividad», al «concepto» o al desarrollo de objetos partiendo de
«un método para la solucidon de problemas».

Hay también quienes, tratando de no ser univocos, proponen que el quehacer del disefio es
una fusion entre concepto y técnica, declarando que sin el primero no podria existir la
segunda, o esta careceria de sentido, pero que ciertamente sin la técnica, el concepto
permaneceria en su inmaterialidad. Esto podra ser cierto pero no propone una verdadera
solucion al problema; solamente lo enmascara.

Efectivamente, del disefio se «predica» bastante en ambos sentidos, incluso bajo diferentes
marcos conceptuales y tedricos, pero como veremos, ambas perspectivas (la conceptual y la
técnica) permanecen centradas en el objeto.

Este texto surge de la inquietud por ensayar una idea respecto a un ejercicio contemporaneo

del disefno con una visién amplia, incluyente y transdisciplinar.’ El objetivo es colocar sobre la
mesa una discusion mas importante: sefialar nuevas posibilidades para el ejercicio
profesional del disefio en oposicion a una perspectiva centrada solamente en la produccion
de objetos. Con este fin, aclararemos a qué nos referimos cuando hablamos de un ejercicio de
disefio centrado en los objetos y por qué se declara que ambas perspectivas mencionadas
tienden a este tinico sentido. Posteriormente explicaremos por qué dicho enfoque resulta
obtuso e improductivo en su relacién con el mundo; para ello consideramos el trabajo de
Manuel Castells para observar y enfatizar la presencia de un nuevo paradigma en la sociedad
y necesidad de que el profesional del disefio adopte una vision nueva. Finalmente
expondremos una aproximacién para abordar y ejercer el disefio desde una postura
contemporanea.

Diseiio centrado en el objeto

¢Por qué decimos que las visiones mencionadas se centran en el objeto? Porque ambas
posturas lo abordan como fin Gltimo. Por un lado, la técnica se dedica a construir el objeto en

su forma material.” Es decir, cuando hablamos de «técnica» nos referimos a los medios o
recursos fisicos o cognitivos que permiten la materializacion del objeto y que tienden a ser
abordados desde perspectivas positivistas y adquieren valor por su caracter cuantitativo en la
operacion: sea desde la optimizacion de recursos econémicos hasta los aspectos formales en
la construccion del objeto y los que tienden a ser evaluados bajo nociones concretas y
preestablecidas.

Es facil notar que la técnica refiere al objeto por la inherente relacion que guarda con lo
material. Sin embargo no resulta tan evidente cuando se habla del disefio como «concepto»
pues este ultimo propone que el «diseno» surge de una reflexién y una conciencia de
distintos factores, como «un publico meta» u objetivos preestablecidos (mercadolégicos,



comunicacionales, etc.), lo que establece un a priori en la construccion del objeto,
«designando» un fin. Pero decimos que esta postura mantiene un enfoque sobre el objeto
porque, de manera continua y permanente, lo observa como un contenedor de significacion;
es decir: si bien el a priori o «concepto» es el punto de partida para la construccién del
objeto, este requiere de una serie de referentes para su construccion, por lo que la produccion
se centra en desarrollar el contenedor «adecuado» (un objeto).

¢Por qué vemos un problema en mantener estas visiones, desde una perspectiva
contemporanea? Porque ello merma las posibilidades de ejercicio del diseno y no permiten la
bisqueda y la construccion de conocimiento, ni la creaciéon de relaciones o la busqueda de
posibilidades; porque muestran una inconsistencia con el tiempo que vivimos y una
incoherencia con el paradigma social contemporaneo.

Otro diseiio contemporaneo

Partiendo de la investigacion de Castells, que mediante un anélisis sociol6gico propone la
existencia de un nuevo paradigma sociotécnico’® (paradigma informacional)*y la existencia de

una sociedad en red,’ es posible apuntar la necesidad de reformular la concepcion del disefio.
Si bien siempre han existido las redes en la sociedad y siempre han estado presentes la
informacion y el conocimiento como dispositivos de control dentro de la superestructura que

regula las sociedades a lo largo de la historia,” el periodo histérico déonde nos encontramos y
las condiciones tecnoldgicas —en particular el desarrollo de la microelectronica— han
permitido que la produccién se administre mediante estas redes, en oposicion al modelo
jerarquico anterior. Por lo tanto, la produccion se encuentra motivada y administrada de una
manera descentralizada, lo que incentiva las relaciones entre los «<nodos» que componen la

red.”

Pero, ¢qué importancia tiene esto para el disefio? El disefio (como ejercicio) no debiera
operar en la sociedad como una actividad de «creacidon» de objetos que resultan de lo que
acontece en el contexto (como solucién o resultado de ciertas condiciones y sometida y
determinada por él), sino como parte del fendmeno y como dispositivo para
alterar/regular/intervenir en dicho contexto; como proceso de construccion, ya que articula
lo econémico, lo urbano y lo cultural de una sociedad. La propuesta hoy es pensar al diseno
como un ejercicio dialdgico, abierto e incluyente; mas alla de la forma y la materializaciéon de
unidades de pensamiento —que permanecen aisladas— y que tienden a ser arbitrarias y
univocas.

Asi, como lo advertia Garcia Canclini® desde los afios 70 y lo aborda Castells en la actualidad,
estamos en un momento historico, con las condiciones sociales (politicas, econémicas,
culturales y tecnologicas) que permiten y exigen pensar no solo el disefo sino la vida misma
como un espacio de posibilidades para la construccion de relaciones y de conocimiento. Es
entonces que el término «diseno» y lo que puede «designar» (y que para otras areas del saber
en ocasiones pareciera ser bastante claro) no refiere solamente un «hacer del objeto», sino
también a la posibilidad de explorar, construir y generar conocimiento; lo que permite un
campo de accion mayor en el ejercicio profesional y nuevas vertientes de busqueda y de



aplicacion de lo investigado.

Al desprenderse de la forma y del culto al objeto y entender ambos aspectos como
manifestaciones del ejercicio profesional que aparecen dentro de la sociedad y no como fines
ultimos, damos pie a ejercer el disefio como medio para aproximarse a un espacio en
construccion de conocimiento, investigacion y desarrollo, asi como de crecimiento de la
misma diciplina. Pero, mas importante atn, se abre un espacio para un ejercicio proyectual
verdaderamente transdisciplinar e incluyente; que permite el enriquecimiento fuera de los
parametros que la estructura y las instituciones han enraizado; que hace pensar fuera de la
academia y va mas alla de las nociones preestablecidas y orientadas a resolver necesidades
reales de la sociedad; con un compromiso claro con su comunidad y con la responsabilidad
de producir «saber».

De manera que motivar este ambiente de construccion permite un ejercicio consciente que
escapa al lugar comun de los objetos y establece un compromiso con el tiempo que vivimos y

lo que nos rodea; eso que para Agamben es «permitirnos ser contemporaneos».’
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