La Bauhaus y el inicio de una propuesta pedagogica
novedosa

Por Carlos Ortega

Una reflexion historico-cultural sobre las circunstancias que motivaron el
inicio de la escuela Bauhaus, después del final de la Gran Guerra.

Después de la Gran Guerra, Alemania se identificaba con un nuevo tejido social, cultural y
préactico.

En un principio, la gente creia que el renacimiento espiritual vendria con el
nuevo siglo. Después, al ver que no era asi, lo busco en la exultante
efervescencia nacionalista que habia acompafnado al inicio de la guerra.
Pero, al igual que Gropius, la gente encontro, en vez de la unidad espiritual,
neurosis bélica, gritos en la noche y desesperacion.

Hochman (2002, p. 40)

Antes de la Guerra, en las ciudades alemanas se vivia una transformacién socio-econ6émica
importante. Para finales del siglo XIX, el proceder industrial era una caracteristica del nuevo
estado capitalista. Alemania se convirti en un pais relativamente moderno (Richard, 1979,
p-15). Con esta dinamica economica se alter6 todo. Lionel Richard argumenta que existio un
regreso a las tradiciones, motivado por una mirada nacionalista en el territorio aleman.

La Alemania de finales del siglo XIX transformo toda su estructura econdmica. «A partir de
la fundacién del Reich en 1871, Alemania con un impulso de modernizacién, dejo de ser un
estado agricola para convertirse en una nacién industrial» (Droste, 2006, p. 9). Se ubic6 en
los primeros lugares de la produccion europea y al mismo tiempo increment6 su capacidad
militar, que la llevaria a formar parte de la Triple Alianza. La Gran Guerra se inici6 a
mediados de 1914 y enfrent6 a las principales potencias militares e industriales del momento.
El escenario europeo fue el centro de las operaciones bélicas. Fueron dias de terror, muerte y
destruccion, que culminaron con la derrota de la Triple Alianza el 11 de noviembre de 1918.

El desarrollo de la guerra tuvo repercusiones en la sociedad alemana. Se menciona que
«durante todo el mes de noviembre de 1917, estallaron huelgas, calificadas sin duda por las
autoridades como puramente econémicas, pero que demuestran que la revolucion
bolchevique actué como un fenémeno en la clase obrera alemana» (Richard, 1979, p. 74).
Estos trabajadores rechazaron las politicas productivas impuestas por el nuevo capitalismo,
que buscaba expandir el territorio a través de la guerra. El proceso industrial y la produccion
de los objetos fueron el centro de la discusion.

Terminada la Guerra, el desmembrado estado alemén se enfoc6 en un ejercicio pedagogico
como alternativa integradora y a la motivacion de la conciencia social: «historicamente, los



inicios de la Bauhaus parecian la reanudacion de la época de las esperanzas romanticas de un
pueblo unido. De hecho, en 1918-1919 la vuelta a la artesania parecia mas cercana que
nunca» (Haus, 2006, p. 20). Las sanciones econdmicas impuestas por los paises aliados a
Alemania buscaron resolver los errores que trajo la Gran Guerra, asi como anular la
capacidad industrial de la poderosa nacion. «La economia de subsistencia de la posguerra
reforzd politicamente e ideol6gicamente la artesania pequefio burguesa, que antes del
conflicto parecia sufrir la fuerte amenaza de la industria. De alli surgio6 el trasfondo real y
politico para el primer llamamiento de Gropius para la formacion de la Bauhaus» (Haus,
op.cit.).

Arte e industria

La Bauhaus fue creada en 1919, un afio después del fin de la guerra. Su nueva propuesta
pedagogica se fundamento en la exploracion que realizaban los aprendices (estudiantes) en
los talleres de artesanos. El clima de la derrota alemana se sentia en cada una de sus
ciudades, motivando una fuerte incertidumbre social, que pretendia solucionar la
mencionada escuela. «A finales de abril de 1919, en Deutschland se publicaron diversas
declaraciones, ademés del Manifiesto de la Bauhaus. Comprobaron que lo que Gropius tenia
in mente no era precisamente dorar marcos» (Hochman, 2002, p. 122). Un pensamiento
politico se discutia entre sus miembros, interesados en motivar la reconstruccion del pueblo
aleman.

Claramente, se vivi6 en este momento una comprension de la relacion arte e industria; la
produccion se alejo de la vida alemana, cita Rainer Wick, 1988.

La Bauhaus proclamaba la humanizacién de la técnica, la funcionalidad, la
economia, la equidad de materiales acabados. Gropius queria reencontrar
una expresion estética unitaria. [...] A pesar de que la guerra dejo la
sensacion de que la labor artesanal se acercaba, la idea era defender el
progreso industrial y lograr que la vida de muchas personas tuviera una
mejor calidad.

Echavarria (2001, p. 44)

La realidad alemana de principios del siglo XX estaba condicionada por el inicio de la
industrializacion. Estos procesos de produccion desencadenaron inconvenientes en la calidad
de los objetos fabricados por maquinas. La misma situacion se estaba viviendo en otros
contextos, que incluso estaban mucho mas adelantados en el proceso industrializador.

Ruskin veia en la industrializaciéon un peligro tanto para el consumidor
como para el productor: para el consumidor, en la medida en que este se
deformaba estéticamente, debido a la oferta de articulos en serie de menor
calidad y de mal gusto; para el productor, porque mediante la producciéon

privada se le privaba de la posibilidad de una prospera autorrealizacion
Wick (1988, p.21)

Ahora los lineamientos pedagdgicos de la escuela propusieron pensar que el arte debia ser
mas critico, debia generar conciencia politica en las clases obreras y compromiso social en los



artistas. «La Bauhaus, vinculada con la vertiente mas abstracta del Jugendstil, ademaés de la
Deutscher Werkbund y el expresionismo del Novembergruppe, fue la Gnica instituciéon que
llev6 a cabo estos ideales» (Amigo, 1992, p. 229). «La Bauhaus proyect6 sus formas para el
hombre, en funcion de su habitabilidad, de sus necesidades psicologicas o de grupo». (Amigo,
op.cit., p. 248) Un buen ejemplo seria la arquitectura.

Con la exposicion de la casa modelo Haus am Horn, en 1923, la Bauhaus
pudo cumplir por primera vez con una de sus mas importantes exigencias:
la necesidad de que el arte transformar4 la vida cotidiana. En los talleres se
habia logrado literalmente una solucion novedosa a cada detalle, a través de
una simbiosis de arte y técnica.

Droste (2006, p.55)

La escuela dividi6 la forma en: punto, linea y plano, esto cre6 un nuevo orden. «La Bauhaus
se encontraba sumida en la marea del lenguaje universal de la geometria, surgido por la
influencia creciente de los suprematistas y los constructivistas» (Diichting, 2007, p. 69).

Los miembros de la Bauhaus eran nombrados de forma ordenada y rigurosa, los Meister
(maestros) apoyaron la exploracion técnica, antes que la educacién tradicional, de tal manera
que «los estudiantes aprendian empiricamente las caracteristicas de los materiales y se
ejercitaban en diseno libre» (Lupfer, G. y Sigel, P., 2006, p.10). Esa libertad y busqueda
motivaron la conformacién de una escuela flexible, rigurosa y comprometida con su
crecimiento. Para 1923, la novedosa vision pedagogica contempl6 transformaciones en los
procesos industriales: «el lema central fue Arte y técnica, una nueva unidad» (Lupfer, G.y
Sigel, P., 2006, p. 11).
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